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— Neékolik uvah nad teoretickym ukotvenim
badani o romské hudbé

Abstract

The theoretical framework is not as much a necessary evil than rather a conditio
sine qua non of any research in ethnomusicology, which Ruth M. Stone has
made evident. The implicit theory of most work on Romani music in Bohemia
consisted of the description and musicological analysis of some idealized “pure
old song of the people”. Later on, the accent shifted to the study of individuals
and communities performing or receiving music. A very widespread theoretical
background, serving up to now, is the evolutionary perspective, setting up a con-
trast between underdeveloped and modern (Western) music, which became
opposed by diffusionism, the study of migration of music elements between
cultures. Functionalism started to focus upon the role of music in social life.
Twenty years after 1989 still many recent theoretical backgrounds have not found
their way to Czech research on Romani music, such as theories of cognition and
communication, linguistics, performation theory or gender related aspects.
Special attention might be paid to links with ethnicity and identity in general.

V uplynulém desetileti se vyznamnym zpusobem zvysil pocet pfileZitosti, pii kterych se v kaz-
dodennim Zivoté setkavime s pojmem ,romskd hudba®. I ti, ktefi se o romskou hudebni kul-
turu zdsadnim zpusobem nezajimaji, se zpravidla alespon jednou do roka v rimci televizniho
zpravodajstvi dozvi, Ze Praha opét hostila mezinarodni festival romské hudby, popfipad¢ pak,
ze domdciho houslového virtuoza a ,rebela® okouzlila romskd hudba natolik, Ze ji neodolal
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a za doprovodu neméné zdatnych romskych hudebniki nahral unikdtn{ album.? Zénrové
oznaceni ,romska hudba“ se pak stale castéji vyskytuje na programech hudebnich klub ¢i lid-
skoprévnich (a jinych) hudebnich festivali, vybranych webovych strinkdch, popfipadé v ob-
chodech s hudebnimi nosici.

Dokud ndm je romskd hudba pouze prostfedkem relaxace a kulturniho vyziti, zpravi-
dla nds nic nenuti zamyslet se nad obsahem tohoto pojmu, ktery nim pfipadd jasny a srozu-
mitelny. To proto, Ze na roviné pfirozeného jazyka si kazdy jedinec utvafi vlastni ,pracovni
definice pouzivanych pojmu prave tak, aby jeviim, které jej obklopuji, porozumél. Jejich for-
movani probihd v zavislosti na tom, jaké informace o tom, co je romska hudba, se k jedinci do-
stanou, na jeho osobni zkusenosti a deduktivni schopnosti odvodit si obsah daného pojmu
z pouzitych komponent, tj. pojmi Rom a hudba.? Problém tedy nastava teprve ve chvili, kdy
se ma fenomén romské hudby stat predmétem odborného pojednini. V takovém pripadé si jiz
s lidovou definici (Ze se jednd o ,hudbu Romu“) nevystacime, nebot mnohoznacnost takto
utvoreného pojmu ndm prakticky znemoznuje pro odbornou diskusi ustavit spolecné téma.
Nejenze je tfeba dukladnéji vymezit pfedmét svého zdjmu, ale soucasné je tfeba stanovit,
jaky teoreticky pfistup budeme povazovat pro studium vybraného jevu za heuristicky nej-

prinosnéjsi.

Uloha teorie v badani o romské hudbé

V nésledujicim textu se zaméfime pravé na otdzku moznosti teoretického ukotveni badani
o ,romské hudbé“,# a to z nékolika divodi. Bez adekvitniho teoretického ramce je jakékoliv
védecké poznani socilni reality vylouceno. Zpusob, jakym je studovany jev teoreticky ucho-
pen, md nisledné zdsadni vliv na podobu ziskdvanych poznatki. V pripadg, Ze se snazime po-
psat a vysveétlit urcity jev bez védomého teoretického ukotveni, vystavujeme se nebezpeci, ze
ziskand data budeme tfidit a vyhodnocovat prostfednictvim nereflektované proto-teorie, coz

¢ini vysledky nasi prace jen obtizné obhajitelnymi.

2 K ¢emuz mu nelze nez poblahoprit.

3 Neni tieba pfilis zdiiraziiovat, Ze i tyto pojmy jsou ve védomi jedince utvifeny obdobnym zptsobem.

4 Pro tcely tohoto textu budu s pojmem ,romska hudba“ pracovat nikoliv jako s oznacenim konkrétniho hu-
debniho Zdnru, ale budu jej chipat jako soubor rozli¢nych, Casto nesourodych obsahu, kterymi je tento po-
jem utvafen. Je pochopitelné, Ze v raimci mnohych teoretickych pfistupu, o kterych bude v textu fe¢, by ne-
bylo viibec myslitelné pracovat s ,romskou hudbou® coby analytickou kategorii.

12 | Luka$ Radostny | Nékolik Gvah nad teoretickym ukotvenim badani o romské hudbé



Prestoze vétsina spolecenskovédnich disciplin si prosla ur¢itym reflexivnim obdobim,
ve kterém byla pozornost obracena k odhalovani teoretickych struktur, v jejichz raimci docha-
zi k produkovdni pfislusného védéni, v mnohych etnomuzikologickych textech pfipada teorii
tloha bfemene pfedstavujici pro badatele jakési nutné zlo, se kterym je tfeba se pro forma vy-
porddat, aby bylo mozné pfistoupit k ,tomu dualezitému“.> Na nedostatecné teoretické ukot-
veni coby slabou stranku mnohych etnomuzikologickych baddni poukazuje 1 profesorka Ruth
M. Stone z Indiana University v pfedmluvé ke své knize Theory for Ethnomusicology (Stone,
2008), kde se snazi na velkém poctu piikladu ilustrovat, Ze je to pravé teoreticky rimec, ktery
je urcujici pro vysledek prace.

Existuje 1 pfistup, ktery pravi, Ze do terénu je tfeba vstupovat bez predchozich teoretic-
kych konceptu a teorii si utvaret teprve na zdkladé terénni zkusenosti. Nutno vsak pfiznat, ze
»hudebni tradici, se kterou se (v terénu) setkdvime, zakousime na zdkladé¢ svych pfedchozich
zkusenosti. Teoretickd orientace je ndm vlastni, at jiz se k tomu explicitné pfihlisime & ne.”
(Stone, 2008: 10) Z vyse uvedenych divoda se proto pokusime zaméfit pozornost na zpuso-
by, jakymi bylo doposud k romské hudbé v nasem prostfedi pfistupovino, a nisledné se za-
myslime nad moznostmi, které nam nabizeji teoretické pfistupy, jimz dosud nebylo doprano

prili$né pozornosti.

Z historie odborného uchopeni tématu

Ohlédneme-li se do minulosti, zjistime, Ze jakkoli se romské hudbé v Cesku a na Slovensku
nedostdvalo v rdmci studia lidové hudby ve srovndni s ostatnimi zdnry pfilisné pozornosti,
v omezené mife se preci jen do zorného pole zainteresovanych badatelt dostala. Vzhledem ke
skutecnosti, ze romsti hudebnici byli velmi ¢asto zvdni jako hudebni doprovod na lidové ta-
necni zdbavy, vykazovali zpravidla dobrou obeznimenost s lokalnim repertodrem. Proto ve
chvili, kdy se tento repertodr a herni pfilezitosti staly pfedmétem zdjmu hudebni folkloristiky,
z pochopitelnych divodu neuniklo pozornosti folklorist, Zze romskd interpretace daného re-
pertodru vykazuje urcita specifika, kterd ji ¢ini pfinejmensim pozoruhodnou. Jak ukazuje Ve-
ronika Sevéikova ve své posledni knize, nejednou byla tato svébytna interpretace, s jakou

5 Etnomuzikologie jako disciplina md pochopitelné své teoretické ikony, mezi které fadime naptiklad Ala-
na Merriama, Johna Blackinga, ¢i Bruno Nettla. Ti ve svych pfistupech k béddéni pfedstavuji teoretické mez-
niky. Ze soucasnych badateld, ktefi podstatnym zpisobem pfispivaji k soucasné diskusi o teoretickém ukot-
veni discipliny, jsou kupfikladu Philip V. Bohlman, Timothy Rice, Mark Slobin, Richard Middleton
a mnoho dalsich. V tuto chvili nim vsak pijde spiSe o béznou praxi.
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romsti hudebnici interpretovali lidové pisné a melodie, pfedmétem akademickych sport o ¢is-
totu lidové hudby (Sevéikovd, 2008: 71).

Pro nds z toho plyne jedna podstatna véc. Z dochovanych prament se vyjevuji obrysy
teoretické orientace, ktera podstatnym zptsobem ovlivnila zptsob baddni o romské hudbé na
mnoho desetileti dopfedu. Romska hudba se stala jednim z okrajovych zdjmu hudebni fol-
kloristiky, kterd sledovala vyvoj a promény folkléru, jinymi slovy se zaméfovala na studium
hudebnich projevi nejriiznéjsich typt lokalnich spolecenstvi.6 Historicky lze formovini a nej-
silnéjsi vliv této discipliny datovat do obdobi prelomu 19. a 20. stoleti. Rozsah, v jakém pro-
bihalo zkoumadni tradi¢ni kultury v ¢eskych zemich, je snaze pochopitelny, kdyz si jej zasadi-
me do kontextu nirodopisného snazeni o hledani kulturnich hodnot, které posléze poslouzily
jako diléi podklady pro nédslednou ndrodni agitaci.” V tomto ohledu je zajimava i skute¢nost,
ze Etnologicky tstav AV CR datuje své zaloZeni do roku 1905, kdy byl ustaven pravé jako in-
stituce zajistujici reprezentacni vydavani pisni ndrodi rakousko-uherské monarchie (Tyllner,
Suchomelovd, 2005: 11). Tato instituce i v dalsich desetiletich pfedstavovala Celni pracoviste,
které udavalo smér, jakym se ndrodopisné baddni ubiralo. Lze konstatovat, ze kromé folklo-
ristiky a ndrodopisu se naslednické instituce vyznacovaly silnym vlivem hudebni védy, esteti-
ky a etnografie.®

Z vy$e uvedenych pozic byla ¢dstecné vénovana pozornost i romské hudb¢, byt jen velmi
okrajové. O urcitou typologii se pokusila v roce 1989 kuprikladu Eva Davidovi s Jaromirem
Gelnarem v pfispévku do Ceského lidu, kde mimo jiné tvrdi, Ze ,tradiéni, klasicky vokalni pis-
novy folklér nasich Romu — krasny, Cisty a zcela osobity — neni zndm $ir$i vefejnosti ani od-
bornikim; neni dosud v potfebné mife sebran a neni dosud zpracovin.“(Davidovd, Gelnar,
1989: 40) Je tieba podotknout, ze pro Evu Davidovou jiz nepfedstavoval romsky folklér pou-
ze apendix folkléru moravského ¢i slovenského, ale samostatnou oblast, které vénovala svou
plnou pozornost. Byla na dlouhou dobu jedna z méla, kdo jesté pred rokem 1989 jezdil pori-
zovat terénni zvukové nahravky romské hudby.? Badani o romské hudbé v téchto intencich
proto nadlouho nasmérovalo 1 vétsinu ostatnich badateld ke sbéru co nejvétsiho mozného
mnozstvi pisnového a instrumentdlniho folkléru s eminentnim zdjmem o jeho nejstarsi

6 V nasem pripadé nachdzejicich se zpravidla na tzemi pozdéjsi Ceskoslovenské republiky.

7 O ruznych fizich ndrodniho hnuti detailnéji pojednavé kuptikladu Miroslav Hroch ve své knize V ndrod-
nim zdjmu.

8 Mnoh¢é z uvedenych disciplin se ostatné pribézné objevovaly i v samotném ndzvu instituce.

9 Hudebnimu Zivotu Romi coby dulezité soucdsti ,romské kultury“ se dostalo pozornosti i v rdmci rozvije-
ni oboru romistika. V této perspektivé se k danému tématu ve své praci vztahovala kupiikladu i zakladatel-
ka discipliny Milena Hiibschmannova.
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vrstvy.10 Jako problematickd se ovSem jevi dal$i price s korpusem zaznamenanych pisni. Vy-
kladovym schématim, v ramci kterych by ziskany material poslouzil k rozpracovani koncep-
tu romské hudebni kultury, nebylo pfilis pfano, a proto jedinou metodou, kterd disponovala
dostatecnou legitimitou dodat badani o romské hudbé védeckou kvalitu, byl muzikologicky
rozbor porizenych nahrdvek. Na dlouhou dobu proto jedinou relevantni teorii dodévala stu-
diu romského folkléru ,spratelena® disciplina — hudebni véda. Vysledkem takto zaméfeného
badani vsak byla pfedevsim hudebni charakteristika zaznamenanych lidovych pisni ¢eskych
a slovenskych Romu. Nejcastéji se jednd o pfispévky spise deskriptivniho rdzu, které poslou-
zily k zakladnimu rozdéleni romského pisfiového folkloru na pisné pomalé, tanecni a nové
(Davidova, Zizka, 1991: 190-193).

Do jisté miry 1ze pochopit silnou folkloristickou orientaci pfi badani o romské hudbé
pred rokem 1989. Prekvapenim vsak zistdvd, s jakou setrvacnosti se tento pfistup dokdzal
udrzet i poté, co bylo mozné Cerpat z etnomuzikologickych a hudebné antropologickych dél
zahrani¢nich autort, které pfedstavovaly pfinejmensim zdroj inspirace a nabidku rozli¢nych
teoretickych pfistupt ke studiu hudby jako kulturniho a socidlniho fenoménu. V drtivé vétsi-
né publikaci mistni provenience tak naddle vévodily sbirky pisnového folkléru, patrani po jeho
nejstarsich vrstvach, biografické studie zaméfené na staré hudebniky, ktefi jesté mohli refero-
vat o dobdch, kdy romsk4 hudba byla jesté ,Cistou a piivodni“.11 V soucasné perspektive se tato
pozice jevi jako stdle obtiznéji obhajitelnd.

Pokud se podivime pozornéji, tak velkému mnozstvi vystupti badani o romské hudbé
je spolecna jedna vlastnost. Pfistup ke studovanému materidlu se stale silné podoba usili Ces-
kych (a nejen ceskych) obrozenct, jejichz veskeré sili je zaméfeno na sbér a zpracovani téch
nejstar$ich vrstev pisnového folkloru se snahou udinit jeho nositele (slovy Miroslava Hrocha)
pfedmétem obdivu a zdrojem hodnot (Hroch, 1999: 221). Pozornost je tak obricena hlavné
do minulosti, kterd ma byt oporou pro legitimizaci soucasnych narokd na poli budovéni suve-
renity urcitého politického utvaru. V takovou chvili je vSak tfeba polozit si otdzku, zda je pro
badini o romské hudbé v intencich etnomuzikologie pripustné, aby dale pokracovalo po vy-
slapané cesté a zcela rezignovalo na ostatni teoretické pfistupy (a z nich vyplyvajici pfedméty
zdjmu), které tato disciplina nabizi. Abychom byli trochu konkrétnéjsi, mizeme se nyni

v kratkosti zaméfit na to, jakym zptsobem je mozné ke studiu romské hudby pfistupovat.12

10 Kladem tohoto piistupu bylo zejména ziskdni nezanedbatelného poctu romskych pisni a pofizeni zvuko-
vych nahravek.

11 Nenf tfeba zduraziovat, ze sbirka pistiovych textl (popt. s jejich pieklady do cizich jazyki) se bez obsir-
néjsiho teoretického ukotveni snadno obejde.

12 Nékteré z uvadénych pristupi maji v dnesni dobé pochopitelné své misto spise v uc¢ebnicich oboru.
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Etnomuzikologie se podobné jako ostatni discipliny soustavné zabyva reflexi své pozi-
ce v ramci spolecenskovédniho diskurzu a prabézné re-definuje sva teoretickd vychodiska
1 pfedmét zdjmu tak, aby byl v souladu s teoretickym vyvojem v ostatnich spolecenskych vé-
ddch.13 Soudisti tohoto pfirozeného vyvoje védecké discipliny je objevovani novych vyklado-
vych schémat a pfirozené tak nedochazi k dlouhodobé akcentaci jediného pfistupu, jaky mui-
zeme sledovat v pfipadé tuzemského badani o romské hudbé. Produkce text na tomto poli
nam dokazuje, Ze pro uchopeni fenoménu hudby existuje pestrd skdla raznych pfistupt.
Pomérné vlivnou perspektivu vnesla do etnomuzikologické teoretické vybavy kulturni antro-
pologie. Vyzna¢nou postavou tohoto pfistupu byl Alan P. Merriam, ktery spojenim muziko-
logické a antropologické perspektivy dal vzniknout discipliné hudebni antropologie, kterd pfi
studiu hudebniho jedndni obratila pozornost ke kultufe jako analytickému nastroji.

Jak jiz jsme nastinili, v oblasti bdddni o romské hudbé u nds pfevazuje spise folkloristicky la-
dény pristup véetné tematické orientace na archaické ¢asti repertoaru a pamétniky hudebni-
ho zivota pfedchozich generaci. Zjednodusené feceno, pouzity teoreticky pfistup velkou mé-
rou ovliviiuje tematické oblasti, které se stanou pfedmétem studia. Pokud je kupfikladu pro
rané faze komparativni muzikologie charakteristickou jednotkou vyzkumu pisen, ¢i hudebni
skladba, pak pozdé¢jsi pfistupy stale Castéji akcentovaly pod vlivem antropologie jako predmét
svého studia spolecenstvi, jemuz je hudba soucdsti zité kazdodennosti. Mezi dalsi klicové
predméty zdjmu mizeme fadit napriklad hudebni udilost, hudebni proces, pisnovy repertodr,
osobu hudebnika, hudebni zanr a jiné (Stone, 2008: 20). Podle volby prfedmétu studia je pak
tfeba zvolit odpovidajici teoreticky ramec i metodologii. Vzhledem ke své interdisciplindrni
povaze nachdzi etnomuzikologie v této oblasti dulezitou inspiraci v ostatnich spole¢ensko-
védnich disciplindch, nejcastéji v kulturni a socidlni antropologii, ale 1 v sociologii ¢i kultur-
nich studiich. Nékteré z hlavnich inspiraci si mizeme ve stru¢nosti priblizit. Patrné jiz zadny
z téchto velkych teoretickych koncepti nebudeme v soucasnosti moci uplatnit pfi badani
o romské hudbé v jeho celistvosti. VétSina z téchto pfistupt jiz byla podrobena kritickému
pfezkoumani, které Casto dalo vzniknout pfistupu novému. Avsak kazdy z nich pfinesl fadu
zajimavych myslenek a perspektiv, které je mozné vyuzit i pfi soucasné praci. Pii vybéru jed-
notlivych teoretickych systémd vychazim zejména z prehledu teorii v etnomuzikologii, jak je
zpracovala Ruth M. Stone (Stone, 2008).

13 K definicim discipliny napf. Nettl — The Study of Ethnomusicology, James Porter — New Perspectives in
Ethnomusicology: A Critical Survey.

16 | Luka$ Radostny | Nékolik Gvah nad teoretickym ukotvenim badani o romské hudbé



Vybrané teoretické perspektivy

Mezi teorie, které byly vyuzivany pro baddni o fenoménech, které bychom dnes patrné fadili
do oblasti zajmu etnomuzikologie, ale v obdobi pfelomu 19. a 20. stoleti se jednalo o obor
komparativni muzikologie, se velké pozornosti dostalo teoretickym konceptim kulturniho
evolucionismu a difuzionismu.1* Vzhledem ke skutecnosti, Ze premisou kulturniho evolucio-
zejici se na vys$i kulturni drovni, baddni je zaloZené na porovndvani hudebnich forem ziska-
nych v jednotlivych kulturich, ve snaze ziskat prehled o pavodu a vyvoji hudby. Tento pfistup
se vyznacuje privilegovanym postavenim kulturnich vydobytkd zdpadni spole¢nosti, zatimco
kulturni produkce mimoevropskd (véetné hudby) byla chdpdna jako nedostatecné vyvinutd
a nachdzejici se na niz$im vyvojovém stupni. Jak ostatné ukazuje Nettl, tato perspektiva do-
dnes neni zcela cizi mnoha lidem, ktefi maji problém uznat za hudbu néco, co se lisi od jejich
pfedstavy o tom, jak by hudba méla vypadat (Nettl, 2005: 16-17). Jako reakce na evolucionis-
ticky koncept vznikl proud, oznacovany jako difuzionismus, jehoz schemata sledovala ifeni
nékterych kulturnich rysd, v nasem pfipadé hudebniho rdzu, jejich prejimini a modifikaci.
Oporou pro tato zjisténi byla historicko-geografickd metoda, s jejiz pomoci se pétralo po pu-
vodu jednotlivych kulturnich praxi a artefakt (Stone, 2008: 27).

Jednim z dulezitych teoretickych vlivii pfedstavoval strukturni funcionalismus, ktery
diky vlivu britské socidlni antropologie zdsadnim zpisobem ovlivnil pfistup ke studiu hu-
debnich jevi. Pro nds je dilezity zejména proto, Ze v ramci tohoto pfistupu doslo k obrice-
ni pozornosti ke studiu socidlniho Zivota studované spolecnosti. Hudbé se pak jako dulezité
soucdsti sociokulturniho systému dostdvd pozornosti s cilem porozumét jeji funkci a tGloze
v rdmci fungovini téchto celkid. Tim nejdulezitéj$im pfestava byt popis a klasifikace, ale po-
zornost se piesouva k vysvétleni studovaného jevu a jeho zasazeni do kontextu. Dulezitou
postavou tohoto obdobi je jiz zminény Alan Merriam, ktery na dlouhou dobu udal smér et-
nomuzikologickému baddni.

Ve vztahu k nasemu tématu se asi mizeme ptat, nakolik bylo badani o romské hudbé
v nasem prostfedi poznamendno timto pfistupem. Lze tvrdit, Ze minimalné. Vyjimku pfed-
stavuje etnomuzikolozka Zuzana Jurkovd, kterd je s témito teoretickymi koncepty obezndmena
a ve svych textech o romské hudbé jich vyuziva. Ve vétsiné ostatnich pripada vsak deskripce

14 Vzhledem ke skute¢nosti, Ze v riznych obdobich svého vyvoje nachdzela etnomuzikologie teoretickou
a metodologickou inspiraci v ostatnich disciplinach zaméfujicich se na studium odlisnych kultur (etnologie,
kulturni a socidlni antropologie), lze pochopit mnohdy spole¢na teoretickd vychodiska.
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zpravidla prevazuje nad vykladem a pozornosti sociokulturnimu systému, které jednotlivé hu-
debni jedndni umoznuje, se téméf nedostdva.

Sepéti studia hudby jako fenoménu a sociokulturniho prostredi, které jej umoznuje
a podminiuje, je natolik dulezita perspektiva, Ze pri jeji absenci jiz prili§ nepfekvapi, Ze se v na-
$em prostfedi pfi studiu romské hudby nedostdvd pozornosti dalsim teoretickym konceptim,
jakymi jsou kupfikladu kognitivni a komunikaéni teorie, lingvistickym pfistupim zahrnujicim
transformac¢né-generativni ¢i sémiotické modely, ¢i badani v intencich performacni teorie,
genderu, ¢i identity a etnicity. Pro ilustraci, Ze se v zahranici jednd o perspektivy bézné vyuzi-
vané v oblasti studia romské hudebni kultury, 1ze zminit kupiikladu diserta¢ni praci Adriany
Helbig Play for me, Old Gypsy: Music as Political Resource in the Roma Rights Movement in
Ukraine, kterd je vénovana tématu vztahu hudby a oblasti politiky, socidlnich hnuti, migrace,
rasy ¢i genderu.1> Mezi dal$f odborniky pfindsejici nékteré z uvedenych perspektiv do oblasti
baddni o romské hudebni kulture patii napiiklad Carol Silverman, Svanibor Pettan, Speran-
ta Radulescu a fada dalsich.

V tuto chvili se nebudeme detailné zabyvat vSemi nastinénymi teoriemi. Je vSak di-
lezité si uvédomit, ze baddni o romské hudbé v téchto perspektivich je nejen mozné, ale
nanejvys zadouci, pokud md etnomuzikologie v této oblasti prokdzat svou opodstatnénost.
Pochopitelné nemdme zdjem hlasat néjaky jediny spravny pfistup. Nikde neni psdno, ze tou
spravnou cestou k uchopeni tlohy fenoménu hudby vede cesta pouze pres konceptualizaci je-
jiho ukotveni v kultufe. Ostatné i tomuto pfistupu se jiz dostalo kritického zhodnoceni. Nad
vhodnosti tohoto teoretického rimce diskutuje napriklad Philip V. Bohlman ve svém ¢lanku
Music and Culture (Bohlman, 2003: 45-56). To vSak neznameni, Ze by se baddni o hudbé
mohlo odehrévat v teoretickém vakuu.

Presto bych se vak zavérem svého pfispévku rad zastavil u dvou perspektiv, o kterych si mys-
lim, Ze pro badani o povaze romské hudby v nasem prostfedi v soucasné dobé maji slibny,
avsak prozatim nevyuzity potencidl. Jednd se o posledni dvé zminénd témata, teorii identity
a teorli etnicity.

Hudba a identita pfedstavuje téma, které se v etnomuzikologii objevuje od osmde-
satych let 20. stoleti. Navzdory skutecnosti, Ze se ptivodné jedna o psychosocidlni analytickou
kategorii, jak ve svém textu ukazuje etnomuzikolog Timothy Rice, dostiva se ji v etnomuziko-
logii nemalého vyznamu (Rice, 2007: 34). Rice si klade otdzku, ¢im hudba pfispiva k diskusi

o socidlni identité. Kromé toho, Ze hudba dodéva nové vznikajici identité urc¢itou symbolickou

15 http://ethnocenter.org/helbig
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podobu, tak je hudebni produkce pfilezitosti pro danou komunitu sdilet identitu v rimci spo-
le¢né akce a pfispivat k utvdfeni identity doddnim pocitové ¢i emocni kvality (Rice, 2007: 35).

Jednou z moznych forem identity predstavuje i dalsi analyticka kategorie, které se v et-
nomuzikologické diskusi dostalo nezanedbatelné pozornosti. Jednd se o teorii etnicity. Na-
vzdory skutecnosti, Ze etnicita predstavuje teoreticky koncept, jehoz analyticky potencidl je
snizovan mnohoznacnosti, kterou je zatizen, tak o romské hudbé byva velmi ¢asto referovino
jako o hudbé etnické. Proto neni mozné tuto perspektivu opomijet. Etnické identité ve vzta-
hu k hudbé byl vénovin nejeden odborny text. Zpusoby, jakymi hudebnici ¢asto reinterpretu-
ji své hudebni chovini tak, aby odpovidalo vybrané etnické kategorii, jsou zajimavym zpiso-
bem predstaveny ve sborniku texta pfiznaéné nazvaném Etnicita, identita a hudba (Stokes, ed.,
1997).

Jednim ze zamyslenych cilu tohoto textu bylo kratké zhodnoceni teoretického ukotveni od-
borného badini o romské hudbé. Pfi posuzovani této problematiky jsme vychazeli z aparitu
teoretickych konceptu, které jsou vyuzivany pfi etnomuzikologickych studiich hudebnich fe-
noméni. Prestoze teoretickych perspektiv, jak odborné uchopit hudbu jako soucast kulturni-
ho prostoru, existuje celd fada, vétsina z jiz tak malého mnozstvi odbornych textil vénovanych
tomuto tématu dikladnéjsi teoretictéjsi ukotveni postrddd a setrvava na urovni deskripce jed-
notlivého. Véfim, Ze toto kratké zamysleni obrati pozornost k tématu teoretického ukotveni
studia romské hudebni kultury a fadé doposud opomijenych koncepti se dostane odpovidaji-

ci pozornosti.

Lukas$ Radostny | Nékolik dvah nad teoretickym ukotvenim badéani o romské hudbé | 19



Pouzita literatura:

BOHLMAN, Philip V. 2003. Music and Culture. In Clayton T., Herbert T., Middleton R.
(eds.). The Cultural Study of Music. A Critical Introduction. New York: Routledge. ISBN
978-0415938457.

DAVIDOVA, Eva; GELNAR, Jaromir. 1989. Tradi¢ni i soucasny romsky (cikénsky) pisnovy
folklér. Cesky 1id 76. 1989/1. ISSN 0009-0794.

DAVIDOVA, Eva; ZIZKA, Jan. 1991. Lidové pisné usedlych Cikdnii — Romii v Ceskoslovenshku.
Budapest: Institut for Musicology of the Hungarian Academy for Sciences. ISBN 963-
7074- 30-9.

HROCH, Miroslav. 1999. Na prahu ndrodni existence. Praha: Mladd fronta. ISBN 80-204-
0809-6.

HROCH, Miroslav. 1999. V ndrodnim zdjmu. Praha: NLN. ISBN 80-7106-298-7.

NETTL, Bruno. 2005. The Study of Ethnomusicology. Thirty-one Issues and Concepts. Cham-
paign: University of Illinois Press. ISBN 978-0252072789.

JURKOVA, Zuzana. 2003. Co vime a nevime o hudbé ,nasich“ Romu. Romano dsaniben,
Nilaj 2003. ISSN 1210-8545.

RICE, Timothy. 2007. Reflections on Music and Identity in Ethnomusicology. Musicology,
Journal of the Institute of Musicology of the Serbian Academy of Sciences and Arts. Belgrade.
ISSN 1450-9814.

STOKES, Martin (ed.). 1997. Ethnicity, Identity and Music: The Musical Construction of Pla-
ce. Oxford: Berg Publishers. ISBN 978-1859730416.

STONE, Ruth M. 2008. Theory for Ethnomusicology. Pearson Prentice Hall. ISBN 978-
0132408400.

SEVCIKOVA, Veronika. 2008. Slyset, citit a dotykat se. Ostrava: Ostravskd univerzita. ISBN
978-80-7368-569-0.

TYLLNER Lubomir; SUCHOMELOVA, Marcela (eds.). 2005. Etnologicky tistav Akademie
véd Ceské republiky 1905-2005. Praha: EU AV CR. ISBN 80-85010-77-1.

Internetové zdroje:

Porter, James: New Perspectives in Ethnomusicology: A Critical Survey. http://www.
sibetrans.com/trans/trans1/porter.htm
http://ethnocenter.org/helbig

20 | Lukas Radostny | Nékolik dvah nad teoretickym ukotvenim badéni o romské hudbé



Romano dzaniben - jevend 2009
Casopis romistickych studii

Tento ¢asopis vychazi diky finanéni podpore Ministerstva kultury Ceské republiky.

Publikace byla financovdna hlavnim méstem Praha z Celoméstskych programu na podporu aktivit
narodnostnich mensin na dzemi hl. m. Prahy pro rok 2009.

Vydavd Romano dzaniben
Ondfickova 33, 130 00 Praha 3
tel.: 222 715 947, e-mail: dzaniben@email.cz, www.dzaniben.cz
bankovni spojeni: 161582339/0300
Séfredaktorka: Eva Zdafilova
Vykonni redaktofi: Kari Kisfaludy, Pavel Kubanik, Helena Sadilkov4, Lada Vikova,
Peter Wagner a Anna Zigové
Technickd redaktorka: Eva Zdafilovi

Redakéni rada:
Mgr. Michael Beni$ek; PhDr. Jan Cervenka, Ph.D.; Mgr. Viktor Elsik, Ph.D.;
PhDr. Jana Horvéthové4; PhDr. Anna Jurova, CSc.; PhDr. Arne B. Mann, CSc.;
Mgr. Helena Sadilkovéd; Mgr. Lada Vikovd; Dipl.-Phys. Peter Wagner; PhDr. Renata Weinerova, CSc.

Odborna poradni a konzultaéni skupina:
doc. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc.; Mgr. Pavla Cevelovd; Dr. Christiane Fennesz-Juhasz;
Petra Gelbart, M.A.; Ass. Prof. Mag. Dr. Dieter Halwachs; PhDr. PaedDr. Karol Janas, Ph.D.;
doc. PhDr. Zuzana Jurkovd, Ph.D.; Bernard Leblon; Mgr. et Mgr. Petr Lhotka; Elena
Marushiakovd, Ph.D.; Mgr. Marta Miklusdkova; prof. Ctibor Necas; doc. PhDr. Jifi Nekvapil, CSc.;
Mgr. Elvira Némeckovd; Vesselin Popov, Ph.D.; Mgr. Lukis Radostny

Sazba: Petr Teichman

Obdlka: Daniela Kramerov4
Tisk: PBtisk, Pfibram

Produkei zajistuje nakladatelstvi G plus G, s.r.o.,
Plavecks 14, 128 00 Praha 2
tel: 222 588 001, e-mail: gplusg@gplusg.cz, www.gplusg.cz
Ndklad: 600 ks
Doporucend cena: 160 K¢
Roéni pfedplatné: 320 K¢ (véetné postovného a balného)

ISSN 1210-8545
Evidenéni &slo podle tiskového zdkona: MK CR E 6882
Nevyzadané rukopisy a fotografie se nevraceji. Obsah zvefejnénych polemickych ¢lanka
nemusi byt totozny se stanoviskem redakce. Podavdni novinovych zésilek povoleno
Reditelstvim post Praha &j. NP 1360/1994 ze dne 24.6.1994.



