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— ,Vzdyt ten kluk se neumi ani podepsat*:
Srovnani ¢eského a romského systému
hudebni vychovy!

Kdyz nékdy vyjde najevo, Ze se ve svém etnomuzikologickém bidani zaméfuji na Ceskou re-
publiku, tak lidé, ktefi védi, Ze jsem Rombka, obvykle predpoklidaji, Ze ,studuji Romy*“. To je
vSak ponékud nepfesné. Romové nejsou pfimo pfedmétem mé disertacni prace, pisi o nich
pouze kontextudlné. Zdd se mi pfiznacné, Ze pravé toto Casto vyvolava urcité piekvapeni.
Z heuristickych 1 etnografickych divodu totiz ve své disertacni praci zamérné zaménuji obvyk-
lou pozici Romu (jako studovanych Jinych) a Neromu (jako vyzkumnika a normativnich sub-
jektivit), pficemz svou pozornost soustfeduji pravé na neromské/bilé identity. Konstrukei
téchto rasovych a ndrodnostnich identit z mého pohledu ¢astecné urcuje to, co mizeme Cisté
teoreticky nazvat na strané vétsinové (bilé) skoly odklonem od zdkladnich principt hudebni-
ho vzdélavani, jak se praktikuje u Romu. Dal$im prvkem, ktery tyto identity urcuje, je témér
absolutni vylouceni vétsiny minoritni hudby ze skolnich osnov a déle zpasob, jakym jsou ve
skole prezentoviny ne-bilé hudebni styly a hudebnici, pokud uz viibec na jejich pfedstavovani
dojde. Mnohé studie (a ne pouze ty od neromskych autort) se na Romy jako subjekty divaji
z hlediska toho, jak se 1i$i od majoritni populace, a tento jejich pohled je nékdy tak absurdni,
ze vytvari rozdily tam, kde ve skutec¢nosti Zddné neexistuji. Sama vsak ve své praci usiluji o vic
nez o pouhé prevriceni etnografického pohledu. Cilem tohoto ¢linku neni ozfejmit teoretic-
kd vychodiska mé disertace (jez pokryva §irsi spektrum témat), ale doufdm, Ze se mi v ném po-
dari obhdjit logiku teoretického pfistupu, ktery nastavuje zkusenost pfislusnika mensiny ve
vétsinovém vzdélavacim systému jako hypoteticky standard a majoritni vzdélavaci systém na-
hlizi jako to, co se od tohoto standardu odlisuje.

V rimci terénniho vyzkumu jsem v Ceské republice vedla rozhovory s padesiti uci-
telkami a uciteli, ktefi vyucuji hudebni vychovu vétsinou na obou stupnich zdkladni skoly.
Béhem téchto rozhovorl a pozorovani ve tfiddch jsem si v§imala struktury a obsahu vyuky

1 Tento ¢ldnek vznikl jako pfispévek na konferenci International Council for Traditional Music ve Vidni
v roce 2007. Dékuji prekladatelce z anglictiny.
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a uCebnich materidli pfedmétu hudebni vychova a snazila se fizenymi dotazy zjistit, jakd je
u uciteld znalost repertodri etnické hudby a vile s timto materidlem pracovat. Zajimaly mne
také jejich postoje k lidem pochézejicim z menginového prostiedi. Casto stacilo velmi mélo
nebo viibec nic a ucitelé mi sami zacali sdélovat své presvédceni o geneticky nebo behaviordl-
né dané odlignosti Romi a dalsich pfislusnika mensin od bilych lidi, potazmo Cechi. V jed-
né zakladni $kole na Moravé mi ucitelka hudebni vychovy fekla, Ze s repertodrem romské
nebo jiné etnické mensiny viibec nepracuje. Zminila se, Ze md ve tfidé jednoho romského
zdka, a proto jsem se ji zeptala, zda ho nékdy podportila v tom, aby v hodiné pfedstavil néco
z etnicky specifické hudby svoji rodiny. Ucitelka namitla, Ze se tento desetilety chlapec neumi
ani podepsat a (proto) Ze by ani nesvedl zazpivat pisnicku pfed celou tfidou. Romské déti jsou
v Ceské republice bézné umistovany do kol pro déti s mentlni retardaci bez ohledu na jejich
intelektudlni potenciil. Formulace, kterou tato ucitelka pouzila pii popisu studijnich problé-
mu daného chlapce, byla zjevnym nadsazenim, uz proto, ze se jednalo o béznou zakladni
skolu. Jeji pfezirava pozndmka vsak byla zajimava v kontextu toho, Ze vétsina ndzord, se kte-
rymi jsem se setkala, se blizila ndzoru jiné uditelky: ,No vsak vite, Romové, muzika, to je néco
pro né. Cestina (jako skolni pfedmét) jim nejde, ale néco zahrit bez not, na to maji obrovsky
talent.“ Zd4 se, ze — tedy alespori v Ceské republice — panuje véeobecny nazor, Ze Romové ne-
maji zdjem o skolni vzdéldni, ale hudbu a hrani maji v krvi“. Kazdy z nds se zajisté s takovym
nazorem setkal. A tento nepfezkoumany ,selsky rozum® se promita i do zptsobu, jakym se
romska hudba a hudba jinych etnickych minorit prezentuje pedagogicky — jako prvotni, pre-
dem nepromyslend, jednoduchd, vasnivd, pfipadné pomoci dal$ich adjektiv, jez se vyznamové
vztahuji spiSe k télu, nez k mysli. Dostavime se tak k mnohem sirSimu tématu, kterym se jd
(a dalsi badatelé) zabyvam jinde. Pro tuto chvili je vSak pfedevsim dulezité, Ze tento postoj
predem urcuje také zptsob déleni hudby, jak jej prezentuji ¢eské ucebnice a osnovy hudebni
vychovy — na ,lidovou tvorbu® a uméni, na nizké a vysoké, primitivni a kultivované, neskole-
né a studované apod. Je také dulezité poznamenat, ze dokud se bude takové déleni pouzivat
k zakryvani slozitosti typickych pro jakykoli vysoce propracovany systém produkce hudby,
bude skute¢na podstata hudebniho vzdélavani a repertodra praktikovanych v takovych pro-
stfedich, jakym jsou romské komunity, neromskym ucitelim stale unikat.

Procentuilni zastoupen{ Romii v populaci mladych Cechi sice roste, ale je stale pilis
nizké, takze z hlediska proporcionality neni davod, pro¢ by méla romskd hudba mit v osno-
vach néjaké vyraznéjsi zastoupeni. Jsou ale 1 jiné dvody. Mnoho studentl a néktefi ucitelé za-
pojeni do mého vyzkumu prohlisili, Ze hudebni vychovu jako vyukovy pfedmét nemaji radi
nebo ji neuzndvaji — takZze o co zde bézi, nejsou pouze nepochybné diskutabilni idedly multi-

kulturniho vzdélavini, ale také otizka, nakolik jsou soucasné pedagogické pristupy a metody
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v hudebni vychové efektivni. V ndsledujicim textu nebudu predstirat nestrannost a pokusim
se zde rozehrit hru, ve které vytvorim jako soucdst zimény normativnich standarda systém
hodnoceni zalozeny na postoji mensiny. Budu zkoumat Cesky pfistup k hudebni vychové, pfi-
¢emz mym vychozim bodem bude romsky zptsob hudebniho vzdélavani.

Jak se Romové hudebné vzdélavaji? Romska hudebni vychova neni v Zddném pfipadé uzavie-
nym systémem, pokud zde viibec Ize o systému mluvit. Domnivdm se, Ze v tom, jak jsou Ro-
mové vyucovani ve svych komunitach hudbé, bychom u vétsiny z nich nasli spole¢né rysy, ac-
koliv se prirozené chci vyvarovat obvyklé chybné predstavy o homogenité véech skupin Romua
a Sintd a dal$ich romskych subetnickych skupin — jako by nebyli vysoce stratifikovanou etnic-
kou skupinou s celou fadou odlisnych tradic a praktik, které mohou naopak sdilet s jinymi et-
nickymi skupinami. Stejnou namitku mizeme vznést proti terminu ,,¢eskd hudebni vychova®,
ktera samozfejmé také neni ryze ceskd, ale jsou tu napf. vlivy némecké kultury. V této prici
pojmem ,romsk4 hudebni vychova“ oznaéuji metody pozorovatelné (tedy alespoi v Ceské re-
publice) v rdmci romskych instituci jako je hudebnicka rodina, zijmové krouzky nebo pfipra-
vy na vystoupeni vedené profesionalnimi romskymi hudebniky. Pfi komparaci ceské a romské
hudebni vychovy se nebudu zabyvat zidnymi dal$imi specializovanymi institucemi ani jedné
z kultur, ale spise se podivam na to, jaké misto zaujima hudebni vychova v ramci obecnéji po-
jatého zivotniho vzdélavani a vychovy. Ackoliv to nemohu tvrdit s urcitosti, je pravdépodob-
né, ze zminény romsky chlapec, ktery se idajné neumi podepsat a uz vibec by nezvladl za-
zpivat pred tfidou pisnicku, prosel dukladnéjsi hudebni pripravou nez mnozi jeho spoluzaci.
(Romska hudebni vychova se bohuzel rychle vytrici stejné jako rodiny praktikujicich hudeb-
niky, a proto je mozné najit tridy, kde romské dité nebude po hudebni strance vzdélanéjsi nez
ostatni neromské déti). Romska hudebni vychova, jak jsem ji jd osobné zazila a méla moznost
extenzivné pozorovat, zahrnuje nékolik slozek: vyrazové schopnosti, vétsi ¢i mensi podil prak-
tické hudebni teorie, multikulturni rozhled, ktery vede k ocenovani urcitych klasickych hu-
debnikd a mistrd, a zapojeni pohybu do rytmické vychovy.

Vyrazové prostfedky mohou byt vokalni, instrumentalni nebo obojtho druhu. Metody
vyuky hry na ndstroj a nezbytné teorie by zasluhovaly podrobnou analyzu, pro kterou vsak
neni v tomto &lanku prostor. Cemu se viak budu vénovat, je vyuka zpévu, se kterou ma boha-
tou zkusenost vétsina romskych déti, a to nejen z hudebnickych rodin. Stylové normy komu-
nity definuji urcité typy zabarveni hlasu (napf. sipavy nebo ostry), hlasitosti, improviza¢ni
nebo jinak flexibilni rytmické vzorce a jejich kombinace s dal$imi nastroji, které vytvéreji rej-
stfik celé fady emoci a dalsich sdéleni. Melodické ozdoby jsou témér danosti i u relativné ne-

skolenych amatérskych zpévaka. Kromé narocnéjsich melizmat, zvysenych a snizenych téni,
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mikroténu a dal$ich, jsou to primarné glissando a pfirazy, bez kterych by 1 jednoducha rychld
pisen znéla jaksi nedplné. Stejné jako v mnoha jinych oblastech, zdkladni ideou produkce
hudby je ucast vSech pritomnych, i kdyZ mira jejich zapojeni mize byt riizna. Rozvoj uréitych
dovednosti kazdého ¢lena komunity (nehledé na jeho talent) déle podporuji napf. riznd zvo-
lani a plynuld hlasové-rytmicka improvizace, zaclenénd bud' pfimo zpévikem do zpivané me-
lodie, nebo jako externi rytmicky doprovod (jednd se o zvoldni typu: ,¢j, dea ,joj“ jako napf.
v »¢j, de thavale, joj, dZan te sovel“ — ackoliv tato praxe je uz u mladsich generaci na dstupu —
a [tlesk] ,hop, hop, dziv tu more hopa... ). Oboje jsou schopné zvladnout i jinak hudebné na-
prosto nenadané tfileté déti. Dalsim prostfedkem s obdobnou funkei je novodoby a rychle se
roz8ifujici beatbox, kterému se romsti chlapci vénuji v daleko vétsi mife nez jejich neromsti
vrstevnici. Vytleskdvani sudych nebo lichych dob je dalsi zpusob, jak se déti u¢i hudebnimu
doprovodu, stejné tak zakladni tanecni prvky. S pfibyvajicim vékem se déti mohou formalné
nebo neformélné naucit dalsi, komplikovanéjsi pohyby. Divky, které maji mnohem méné pfi-
lezitosti hrat na ndstroj, se Casto uéi tradicni taneéni kroky a stylizovanou choreografii, kte-
rd je k vidéni v romskych tanecnich a divadelnich souborech, zatimco chlapci maji ¢asto
v oblibé breakdance. Pro ty déti, které si vyberou zpév, pfipadné se mu vénuji zaroven s hrou
na ndstroj a tancem, je naprostym zakladem spontinné vytvorit a uzpivat dvoj- nebo troj-hlas.
Zakladni harmonické postupy, zaloZené na paralelnich terciich, bézné ovlada mnoho rom-
skych déti, teenagert a dospélych.

Podivejme se nyni optikou standardu romského hudebniho vzdélavini na cesky systém
a uvidime, jak se dokdze vyrovnat vyse popsanému romskému vzoru. Hudebni vychova je na
Ceskych zakladnich skoldch povinnym pfedmétem témér po celou dobu $kolni dochdzky
a jsou ji vétsinou vyhrazeny dvé vyucovaci hodiny tydné. Vyucujici maji v hodinach k dis-
pozici mnozstvi zpévniki a existuje také nékolik ucebnic. Tyto ucebnice jsou bohaté na pii-
klady, teoretické, historické a dal$i informace a vyvolavaji dojem, ze hudba je skutecnym stu-
dijnim pfedmétem. Avsak pokud se s témito ucebnicemi pii vyuce vibec pracuje, pak velmi
vybérove, pricemz se akcentuji predevsim datace a ndzvy dél, zjevné ve shodé s tradicnim Ces-
kym pojetim casu jako postupné fady ocislovanych roku.

Vice nez polovina ¢asu byla v hodindch hudebni vychovy, jichZ jsem byla svédkem, vé-
novéna zpivani ¢eskych pisni nebo pisni pfelozenych z anglictiny, a to téméf vzdy v unisonu.
Déti pfi tom sedély v lavicich a text zpivaly ze zpévniki nebo zpaméti. Ve vyjimecnych piipa-
dech se Zdci pfi zpévu mohli pohybovat, a to bud tak, Ze si stoupli, nebo vsedé hréli na hu-
debni néstroje. Nejcastéji vsak zistaly vSechny dostupné hudebni ndstroje nékde zamcené
a nijak se nepodporoval ani zddny dalsi rytmicky nebo pohybovy doprovod. Mladi Cesi ne-

maji az do doby tanecnich nebo jinych formdlnich hodin tance mnoho pfilezitosti naucit se
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tancovat a mnoho neziska ani zakladni rytmickou dovednost, kterd je s timto aspektem vzdé-
lani spojend.

P1i vyuce vokalni techniky se Cesti ucitelé vétsinou fidi instrukcemi, které si zdci mo-
hou sami precist 1 v ucebnicich — tén se tvori v hlavé, ma byt jasny, ne prilis hlasity ani prilis
tlumeny, nemd byt dysny atd. Tento sborovy styl zpévu se dle mého pozorovani nijak neménil
ani v zdvislosti na zpivaném hudebnim Zanru. Zd4 se, Ze ¢esky systém hudebni vychovy klade
hlavni duraz na jednotu vyrazu a urcitou fyzickou ukaznénost, kterych se dosahuje pomoci od
sebe vzdjemné nerozlisitelnych vokalnich poloh a télesnych pohybi zdcastnénych. V rozporu
s idedly, které jsou vytyceny v nékterych materidlech Ministerstva skolstvi, nejsou na ¢eskych
zékladnich Skoldch (a rovnéZ ani na zdkladnich uméleckych skoldch) déti vedeny ke zvlddnuti
improviza¢nich technik nebo vokalnich ¢i jinych ozdob, a produkce hudby tak ma tendenci se-
trvavat spiSe ve sféfe pfesné imitace, misto aby $lo o tvirci ¢innost. Hudebni dovednosti, kte-
rych dité nabyde v rimci vyuky na ¢eské zdkladni skole, znacné pokulhdvaji za technickou od-
bornosti, kterou si je v mnoha romskych komunitdch mozné prosté osvojit v bézném zivote.

Zbyvajici ¢as typické hodiny hudebni vychovy byl vedle jiz zminéného zpévu véno-
van vykladu o zejména ceskych, némeckych a rakouskych skladatelich nebo zakladnim po-
jmim evropské hudebni teorie (intervaly, stupnice, délka not). Z4ci si do sesiti potichu opi-
sovali text z tabule a ucitel je vyvolaval, aby odpovédéli na otazku typu kdo, kdy a co v rdmci
hudebni historie.

Nekteré tiidy psaly testy zaméfené na jmenovani not, hudebnich néstroju a dalsich sou-
Casti hudebni teorie, ale tyto poznatky se ve vyuce nikdy v praxi nepouzily, ani se s nimi jinak
kreativné nepracovalo. Faktem je, Ze vyuka hudebni nauky nedosdhla takové hloubky, aby
u zdk mohla zapficinit patologickou uméleckou pasivitu, coz se mize u hudebné gramotnych
studentd obcas stdt, ale na druhou stranu ji ani nevyvazovala praktickd cviceni, kdy by Zaci
mohli kompozi¢né spojovat rizné hudebni vzorce. Ackoliv se $kolni vyuka zaméfuje na za-
kladni ovlidnuti notového zdpisu, z praktického hlediska je jeji pfinos zanedbatelny v porov-
nani s mirou osvojeni hudebni teorie, které dosahuje stéle jesté pomérné velké procento mla-
dych Romi a Romek, ktefi se zacali ucit hrdt na hudebni ndstroj v jiném nez $kolnim
prostredi.

Seriézni popis a kritika ceského systému hudebniho vzdéldvini by musel byt narozdil
od toho, co na tomto malém prostoru uvadim, mnohem podrobné;jsi a vyvazenéjsi. Pro¢ zde
tedy viibec uvadim takto zjednoduseny popis dvou riaznych takzvanych vzdélavacich systéma
a stavim je do opozice? Zcela jisté mi nejde o pomylenou ventilaci pocitu etnické hrdosti nebo
ukiivdénosti. Cinim tak pfedeviim proto, Ze se upiimné domnivim, e by ¢eskd hudebn{ vy-

chova mohla zna¢né ziskat integraci nékterych prvku jinych modeld, napiiklad toho romského,
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ktery je zde navic po ruce. Ze by vétsi variabilita u¢ebnich materiali a p¥ileZitosti aktivné se
vyuky ucastnit pfinejmensim zvysily status hudebni vychovy mezi studenty, neni tfeba zdi-
raznovat. Uz to by zlepsilo efektivitu u¢ebniho procesu. Mnoho samotnych uciteld hudby
zfejmé podléha rozsifenému ndzoru, Ze hudebni vychova je jakysi odpocinkovy ¢i doplikovy
predmeét, stejné jako napf. télesnd vychova, a proto se na hodindch také mnoho studenti nu-
dilo, a to 1 v pfipadech, kdy jejich ucitelé pristupovali k vyuce se zapalem a emociondlni icas-
ti (samozfejmé jsem zaznamenala i svétlé vyjimky z tohoto pravidla).

Podivejme se na jinou stranku odlisnosti ¢eského a romského systému hudebniho vzdé-
lavani, pomoci které Ize moznd vysvétlovat vétsi zdjem o hudbu u romskych déti. Jde o zdle-
zitost kinonu a hudebnich kategorii: zkratka jaky druh hudby se vyucuje a jakym zpasobem.
Romsky model (beru v potaz Romy na celém svété) vede k oceriovini celé fady hudebnich sty-
16, od jihoamerické po hudbu stfedniho Vychodu a zahrnuje nekone¢né mnozstvi dalsich ob-
lasti svéta. Mezi védomeé jmenované ¢i nejmenované ,mistry“ jsou pak zde zahrnovani jak
romsti hudebnici jako napfiklad Django Reinhardt, tak i evropsti orchestralni a operni skla-
datelé, ale i bollywoodské hvézdy nebo Louis Armstrong ¢i Stevie Wonder. Soucasné s tim
vznikaji 1 dal$i specializovanéjsi styly, jako napf. rizné jazzové fize, jez jsou doménou zejmé-
na intelektudlnéji zaméfenych romskych tvirc.

Zatimco romska hudba md svoje vlastni kategorie, kritické tradice a respektované in-
stituce, v rdmci kterych jsou déti hudebné vzdélavany, ¢eské pedagogické nélepky jsou rigid-
néjsi a navic — v porovndni s romskym standardem — vytvorené na zdkladé nahodilé logiky.
Vsudypiitomnym pifikladem tohoto nedostatku logiky je neménné ucebnicové dogma, které
stavi do protikladu ,hudbu jako uméni“ a ,hudbu neuméleckou® — kam je fazen napf. jazz
nebo indicka klasickd hudba. Jazz nebo ,exotickou® hudbu zminuji ceské ucebnice viibec jen
okrajové. Cesky model hudebntho vzdélavani je oproti tomu romskému tzce vizany nejen
geograficky, ale 1 kategoriemi rasy a etnicity, ¢dstecné proto, ze vlddy v jeho ramci podporuji
a prosazuji naciondlné ladénd a elitdfskd dila, jako napf. opery. Disledkem miize byt velmi na-
hodilé formovani hudebniho vkusu v rezii jednotlivych skol. U¢ebni materidly pouzivané
v hodindch hudebni vychovy jsou velmi provinéni, omezené kinonem orientovanym do mi-
nulosti a nacionalismem orientovanym na stit a jemu kulturné blizké evropské souputniky.
Vybér pisni urcenych ke zpévu, které z toho kdnonu vybocuji, je urcovany etnicitou autort
(v podstaté jde vétsinou o bilé Cechy muzského pohlavi), a tudiz ve vyuce pfili§ nezohledtiu-
je raznorodost styld, kterd je Zddouci pro zdravy intelektudlni a osobnostni vyvoj studentd.

Zatimco romsky model hudebniho vzdélavani je ve své §ifi propojen jak s minulosti, tak
1 s moderni praxi, mnozi ¢esti ucitelé jsou podezfivavi vii¢i soucasné popularité a soucasnému

socidlnimu vyznamu hudby. V kontrastu s ¢eskym systémem hudebniho vzdélavani, ktery Ipi
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na statické tradici zalozené na mono-kulturni minulosti, systémy hudebniho vzdéldvini jako
je ten romsky, pracuji s materidlem z riznych geografickych oblasti a zduraziuji vzdgjemnou
prostupnost historie a soucasného vyvoje. Tim pomahaji lidem (bez ohledu na barvu jejich
pleti) objevovat svoje misto jako inherentni etnické ,mensiny“ v rimci vétsi, nevyhnutelné se
globalizujici spole¢nosti. Romsky pfistup je tak vice v souladu s modernimi vzdélavaci trendy,
které jsou postulovany v fadé dokumentt Evropské unie i ceské vlady. Diky své aktudlnosti za-
roveni u studentl vzbuzuji zdjem o studium hudby (at jiz v rdmci formalni nebo neformalni
viuky).

Posledni otazka souvisejici se zkoumanim ¢eského vzdélavaciho systému z romské per-
spektivy muze byt voditkem k procesim utvafeni identit. Nazirdni ,bilého“ systému hu-
debniho vzdélavani optikou prislusnika minority nim umoznuje zaméfit se na to, co tento
akademicky obraz sebe sama vynechavd, predevsim v pfipadé charakteristik, jez jsou casto pfi-
suzovany jinym etnicitim. Pokud napfiklad ¢lovek reflektuje takovou ndpli vyuky, kterd pre-
zentuje néjakou mensinovou skupinu jako divokou, neusporiadanou a nekontrolované podlé-
hajici emocim, nelze si zdroven nepovs§imnout, ze jiné piiklady téhoz chovani — napiiklad
reakce publika na premiéfe Svéceni jara v roce 1913 nebo masovd hysterie névstévnika rocko-
vych koncerti — vyuka bud pomiji uplné, anebo je prezentuje tak, aby vypadaly kulturné.
Nebo obracené: ,Jind“ hudba musi byt diskurzivné uzavfena v registru primitivni, jednoduché
a neumélecké, aby tradi¢ni, etnocentricky definované kategorie zistaly nedotéené. Lidova
hudba je soucisti ceské identity a rockové koncerty soucdsti identity bilé. K tomu se pfidru-
zuji dalsi tendence, jako je napf. implicitni budovini neromské identity pomoci obrazi fadu,
klidu, intelektudlniho vyvoje atd., a déle tichy pfedpoklad, Ze majoritni zpisob vzdélivani je
vzdy lepsi nez vlastni zpusob vzdélavani praktikovany v ramci dané mensiny. Obzvlast v pfi-
padé Romi se zpochybriuje samotnd existence jakékoli formy takového vzdélavani, s vyjim-
kou blize nedefinovaného ,intuitivniho uceni se“. Nacionalismus, hrdost na vysoké uméni,
jez je pohodlné rasové ohraniceno, vylouceni veskeré ,ne-bilé“ hudby s vyjimkou jazzu, kte-
ry Cesi kulturné dokézali vstiebat, to viechno pfispiva k budovini eské spolecenské entity
a jeji identity jako kultivovaného, moderniho ¢lena EU. Avsak oficidlni evropské idedly mul-
tikulturalismu ve vzdélavani a vefejném Zivoté nejsou ve skutecnosti do tohoto sebenazirdni
nijak zaclenovany.

Tyto fenomény odhaluji existenci urcitych meta-identit, otevienych, uzavienych, multietnickych,
monoetnickych a dalsich, ke kterym muize vyucovani vést, nebo je mize problematizovat. De-
ficit, spocivajici v naprosté ignoranci jakéhokoliv romského skladatele a hudby ve skolnich

osnovich a v pokracujicim opirdni se o stereotypni zjednodusovani napiiklad pomoci nilepek
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»primitivni“ a ,horkokrevny*, zpusobuji daleko vétsi skodu, nez samotnd exkluze a stigmati-
zace mensinovych skupin. Tyto nedostatky doklddaji neschopnost rozvijet zdkladni vzdélava-
ci schopnosti, jako jsou kritické mysleni nebo naslouchdni svému okoli. Rozbor nedostatku
Ceského systému hudebni vychovy z hlediska hypotetického standardu romské hudebni vy-
chovy je uzite¢nym protéjskem k praci téch romistd, sociologu a specidlnich pedagogu, kteri
umyslné ¢i nevédomky intelektudlni usili Romu nebo pfislusnika jinych mensin snizuji. Roz-
$ifeny ndzor, ze Romové maji ve vzdélavani specidlni potfeby a jako skupina potfebuji projit
prevychovou, pfimo vyzyva k vyvazeni, a to napfiklad pomoci studia specidlnich vzdélavacich
potreb uciteli a studentl pochdzejicich z vétsinovych etnik. Akademici vedou debaty o nizké
zaméstnanosti mezi Romy a jejich nezdjmu o vzdélani, pficemz oboje porovnivaji s domné-
lymi hodnotami vétsiny, avsak jen zfidka slychdme, Ze by nékdo hodnotil neochotu uciteli ab-
sorbovat novy materidl v kontextu romskych hodnot jako stejnou deviaci. Asi by stélo za to

pokracovat tam, kde jsem dnes zacala ja.

Z anglického origindlu prelozila Nikola Ludlovd
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